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Abstract

This paper is an approach to the appropriation of the poem “EDDORA ADDIO... MIA
SOAVEL..”, written by Angelo de Lima, first by the Orpheu poets, then by the poets of
Poesia Experimental (PoEx) and finally by Herbert Helder, in his Anthology of Connecting
Voices of Modern Portuguese Poetry (Edoi Lelia Doura). The focus of the approach rests on the
relationship between poetry, genius and madness. In addition to the formal elaborations
and links with poetic innovation it matters to establish some of the thematic links between
the Angelo Lima poetic’s stance and poetry advocated and practiced by these poets.
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Resumo

Trata-se de uma abordagem da apropriagio do poema “EDDORA ADDIO... MIA
SOAVEL...”, de Angelo de Lima, primeiramente pelos poetas de Orpheu, em seguida pelos
poetas da Poesia Experimental (PoEx) e finalmente por Herberto Helder, em sua Antologia das
vozes comunicantes da poesia moderna portuguesa (Edoi Lelia Doura). O foco da abordagem recai
sobre a relacdo entre poesia, génio e loucura. Para além das elaboragdes formais e dos
vinculos com poéticas da inovagao, importa, estabelecer alguns dos elos tematicos entre a
postura poética de Angelo do Lima e a poesia defendida e praticada pelos poetas em
questao.

* Doutora pelo Programa de Pds-Graduagao em Literatura Portuguesa da Universidade de Sao
Paulo (2016).
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Ao menos desde a modernidade poética, quando o rompimento com o
encadeamento ldgico da linguagem cede lugar aquilo que Pierre Reverdy tao bem
definiu, ao tratar da analogia, como sendo a imagem poética, ideia retomada por
Octavio Paz (“Cada imagem — ou cada poema composto de imagens — contém
muitos significados contrarios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem
suprimi-los”; PAz, 1996: 38), ha uma associacdo entre poesia e loucura, em que a
subversao do principio de nao-contradicdo € evidente e em que surge a
possibilidade de valoragao de ambas (a poesia e a loucura). A subversao € uma via
de acesso ao nao normatizado, visto que tanto a linguagem quanto a sanidade
obedecem a normas bastante rigidas; € assim como contribuem de maneira eficaz
para a manutencao de uma comunidade. Neste sentido, trata-se, até certo ponto,
do conflito entre individuo e coletividade. Tanto a lingua, no seu uso
comunicativo, quanto os padrdes comportamentais sao codigos suficientemente
delimitadores, uma vez que, em termos sociais, se considera que o individuo deve
coibir seus instintos imediatos com o objetivo de participar do seu meio e abdicar
da sua solidao inerente. Tal como a lingua, com sua ordenacao sintatica e demais
coer¢Oes formais, a sociedade e suas regras de comportamento induzem, num
sentindo bastante amplo, a fragilizacao da autenticidade individual. Dai que se
considera possivel entender poesia e loucura como coincidentes, pelo menos no
que se refere a afirmacao ilimitada do individuo contra algumas das mais
determinantes coer¢oes de ordem social. Se ambas compactuam ao ludibriarem a
lingua ou a ordem comunitdria, é preciso, em simultaneo, ultrapassar as
convengdes determinadas pela tradi¢do. Poesia e loucura sdao primas-gémeas e
suficientemente ousadas no empenho de flertar com a pavorosa solidao.

\ngelo de Lima na efrea de Rilhafolles Clichés de Benoliel) J’
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Fig. 1. Angelo de Lima, Poeta em Rilhafolles (Illustracio Portugueza, 14-08-1911)
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Creio que grande parte do interesse suscitado pela poesia de Angelo de
Lima deve-se justamente a esta dupla subversao que, no caso de Lima, atravessa a
linguagem na exata propor¢ao em que atravessa a vida. Nas palavras de Fernando
Guimaraes, contidas no prefacio para as Poesias Completas, “Surge, entdo, o
escandalo: o de uma linguagem que compromete o tdo desejado acordo que
existiria entre a natureza, a sociedade e a cultura” (GUIMARAES, 2003: 13). Tal
afirmacio faz referéncia ndo apenas a ousadia estética empenhada por Angelo de
Lima — que em 1915 tem uma série de oito poemas inéditos publicados no segundo
namero da revista Orpheu —, mas, sobretudo, ao fato de ter sido o poeta diversas
vezes internado em hospitais psiquiatricos sob o diagnostico de esquizofrenia.

Apesar da acolhida pelos poetas da geracao de Orpheu, a critica costuma
separar o conjunto de seus escritos em dois momentos de maior énfase: um
primeiro momento ultrarromantico; e um segundo momento simbolista. Piero
Ceccucci, em ensaio dedicado ao poeta Angelo de Lima, afirma sobre o primeiro
numero da revista Orpheu:

Com efeito, apesar de grande parte dos contributos publicados no primeiro nimero da
revista serem ainda impregnados por evidentes e persistentes solicitagdes simbolistico-
crepusculares — pensemos nos “Poemas”, de Ronald de Carvalho, ou em “Frisos”, de
Almada Negreiros, ou ainda em “O Marinheiro”, de Fernando Pessoa, ou nos “Treze
Sonetos” de Alfredo Pedro Guisado, para néo falar da propria capa da revista, desenhada
por José Pacheco, de indubitavel marca simbolista, em que, com a representacdo da luz
emanada por dois grossos cirios acesos, quase sustentados nos bragos esticados por uma
jovem figura feminina nua, é encenada, com chamamentos também de tipo esotérico a forga
da verdade (no nu feminino) e da sabedoria e, se quisermos, da inteligéncia (na luz
emanada) —, comprova-se que as inten¢des e as finalidades de vanguarda da revista
aparecem, no entanto, certas e incontestaveis [sic] a presenga do poema “Ode Triunfal” de
Alvaro de Campos e, sobretudo, das [sic] linhas programaticas, expostas por Luis de
Montalvor no texto introdutdrio, colocado no espago peritextual do volume. Nao existe
qualquer duivida, no entanto, que nao se deve subavaliar o félego pioneiro aberto ao novo,
realizado pelo proprio Simbolismo, ao qual deve ser inscrito o mérito de ter favorecido,
também em Portugal, a preparacdo para a mudanga, mostrando toda a inadequagao do
pensamento estético no fim do século dezanove, no colher e representar a crise do homem
contemporaneo, que nao conseguia ja encontrar respostas interiores para suas necessidades
existenciais.

(CEccuccr, 2015: 87-88)

Convém ressaltar que os poemas de Angelo de Lima, com evidentes
caracteristicas proprias ao simbolismo, foram publicados no segundo nimero da
revista Orpheu e nao no primeiro, acerca do qual a citacao acima discorre. No
entanto, importa esse friso interseccional entre estéticas e momentos literarios no
qual se manifesta a poética de Angelo de Lima. Jorge de Sena, também atento a tais
intersecgOes, escreveu: “[...] no seu paroxismo esquizofrénico, [Lima] é um dos
melhores poetas de transi¢cao do simbolismo para o vanguardismo” (SENA, 1988:
113).
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Quanto ao Modernismo e a possibilidade de inser¢ao dos escritos de Lima
no movimento, parece existir uma valoragao retrospectiva, conforme atestam as
seguintes palavras de Fernando Pessoa: “nio sendo nosso, [Angelo de Lima]
todavia se tornou nosso” (apud GUIMARAES, 2003: 19). Ademais, conforme
demonstram os estudos de Jeronimo Pizarro — no livro Fernando Pessoa: entre génio e
loucura, de 2007 e no artigo “Essa Besta: Orpheu, Egas Moniz e Jalio de Matos”, de
2015 —, havia por parte de Fernando Pessoa um empenho no sentido de associar
génio e loucura mediante manifestacdes literarias, de forma que Angelo de Lima
passa a ser um caso emblematico entre os poetas Orficos. Pessoa € categdrico: “A
ignorancia e incompeténcia dos nossos criticos, a incultura e stupidez do nosso
publico, a indisciplina mental e o charlatanismo scientifico dos nossos pretensos
homens de sciencia — n’este meio caiu Orpheu” (in PIZARRO, 2007: 168). E Pizarro
explica:

Com estas linhas encerra um texto que comegava por afirmar que “As relagdes entre
psychiatria com a literatura nao tem sido felizes” (142-47") e que se encontra manuscrito a
tinta preta em metade de uma circular comercial. Explorando o espdlio, conseguimos
encontrar a outra metade dessa circular e ainda um outro conjunto de folhas da mesma
circular, igualmente manuscritas a tinta preta, em que Pessoa se debruga também sobre as
relagdes da psiquiatria com a literatura no contexto do aparecimento de Orpheu. Nao é
surpreendente que [Pessoa] tenha escrito tantas paginas sobre esse assunto, pois a sanidade
mental dos literatos de Orpheu tinha sido posta em causa e o seu talento néo tinha sido
reconhecido.

(P1ZARRO, 2007: 168)

Em artigo recente, Jerénimo Pizarro apresenta de que modo a revista teria
sido recebida pelos psiquiatras e a postura de recusa dessa recepgao por parte dos
poetas Orficos, conforme se lé nos seguintes trechos:

Pessoa talvez ndo esperasse que os psiquiatras se pronunciassem sobre Orpheu, e indignou-
se com o diagnoéstico de alienagao mental que pairou sobre os colaboradores da revista,
embora soubesse que a recepgao da revista comportaria incompreensao [...]

(P1ZARRO, 2015: 17)

E, conforme o proprio Pessoa:

Os nossos psychiatras estudaram psychiatria. Estdo portanto competentes para dar uma
opinido sobre assumptos psychiatricos. Se tivessem estudado biologia, estariam
competentes para dar uma opinido sobre assumptos biologicos. Para dar uma opinido sobre
literatura, parece, pois, que era mister que tivessem estudado — ndo psychiatria, que sé os
habilita a opinar sobre psychiatria — mas literatura.

(apud P1ZARRO, 2015: 39)
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Fig. 2. Os nossos psychiatras estudaram psychiatria
(BNP/E3, 15B3-84; pormenor)

Quanto as escolas literarias e ao debate acerca do ultrarromantismo, posterior
simbolismo e modernismo da obra de Angelo de Lima, penso que é possivel ir para
além de uma tentativa de classificacao ortodoxa, tal como bem pontuou Jorge
Roque, em ensaio publicado na revista Cio Celeste: “Cada obra literdria inaugura um
individuo para 14 de géneros, movimentos ou estilos” (Roque, 2014: 18). O certo é
que a peculiaridade formal patente nos escritos de Angelo de Lima chamou atencio
dos poetas de Orpheu, mas também dos poetas que se reuniram, em 1964, em torno
da publicagao do primeiro niimero dos cadernos de Poesia Experimental (PoEx), sob
organizacao de Antonio Aragao e Herberto Helder.

Importa, entretanto, uma transicao entre a prematura morte de Pessoa em
1935, aos 47 anos (que, entretanto, sucede — o ainda mais prematuro — suicidio de
Sa-Carneiro em 1916, aos 26 anos), e a manifestacao em torno da revista PoEx, na
década de sessenta. Nesse meio tempo, para além da permanéncia criativa
multidisciplinar de Almada Negreiros — que escreveu e pintou até as vésperas de
sua morte em 1970 —, vale a pena destacar o neorrealismo, que desde meados da
década de trinta surge no cendrio literario portugués e atravessa as décadas de
quarenta (momento de sua solidificagdo com o lancamento, em 1941, da colecao
“Novo Cancioneiro”), cinquenta e sessenta; bem como o movimento surrealista, que
comeca a ganhar contornos nos principios da década de quarenta, mediante o
contato de Antdnio Pedro com o surrealismo inglés, e desponta com maior forca
com o protagonismo de Mdrio Cesariny no agrupamento de diversos escritores e
pintores até meados da década de cinquenta, quanto, oficialmente, o0 movimento se
desfaz (muito embora a produgao criativa dos membros tenha se estendido até a
morte de cada um deles, permanecendo, ainda hoje [2016], manifestacoes artisticas
de Artur do Cruzeiro Seixas, expoente de imenso destaque).
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Quanto a PoEx figuram nomes provenientes das mais diversas provincias
literarias, como € o caso de Anténio Barahona da Fonseca, Antonio Ramos Rosa e
Ernesto Manuel de Melo e Castro. Assim, é interessante constatar que na segao
intitulada “antologia”, Angelo de Lima aparece ao lado de Camées, Mario Cesariny
de Vasconcelos, entre outros. A diversidade de filiagdes e tempos histdricos de que
se compOe o primeiro nimero dos cadernos de Poesia Experimental, nao obscurece,
entretanto, o elo de coincidéncias entre os colaboradores da publicacao impressa: era
comum a todos uma postura de vanguarda, no sentido da afirmagao de uma
evolugdo das formas, tal como sugerem as palavras de Herberto Helder no texto de
apresentacao dos cadernos:

Estes cadernos, além de procurarem reunir experiéncias portuguesas e algumas estrangeiras
em curso, tentarao também exemplificar, com o passado, essa mesma alertada consciéncia da
evolugao das formas. O experimentalismo é assim — no significado histérico — o movimento
de adequagdo do homem (testemunha e expressdo) ao movimento da realidade (coisas e
acontecimentos).

(ARAGAO e HELDER, 1964: 6)

Fig. 3. Capa do primeiro nimero da revista Poesia Experimental (1964)
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E neste sentido que o engajamento caracteristico dos poetas de Orpheu se
mantem nos que se reinem para a publicacao dos cadernos de Poesia Experimental,
embora estes ultimos diferissem do conservadorismo formal de muitos
contemporaneos dos poetas Orficos (tais como os poetas presencistas) e de muitos
dos seus proprios contemporaneos (tais como os poetas neorrealistas).

Por estes motivos, a insercio de escritos e poemas de Angelo de Lima na
Antologia das vozes comunicantes da poesia moderna portuguesa (Edoi Lelia Doura),
organizada por Herberto Helder e publicada em 1985, fica também justificada,
uma vez que a Antologia tinha o intuito de dar maior visibilidade a incursoes
estéticas em que estivessem implicadas (r)evolugoes da forma, embora Edoi Lelia
Doura nao tenha um tom vanguardista nem um manifesto literario de abertura.

As duas apropriacdes da poesia de Angelo de Lima ja referidas convergem
no proposito de estarem “ao servigo de uma inspiragao comum, a uma comum arte
do fogo e da noite, a0 mesmo patrocinio constelar” (HELDER, 1985: 8; na nota de
apresentacao). Tal servico de inspiracao comum, entretanto, nao deve ser
considerado no sentido amplamente comunitdrio ou social, a0 contrdrio: o que
parece haver de comum, entre os poetas selecionados € justamente a forca de cada
um como individuo contra as coer¢des sociais implicadas no uso da lingua.
Também Almada Negreiros, em livro dedicado a refletir sobre a vivéncia
possibilitada pelos poetas e artistas de Orpheu, expressou tal propdsito entre os
poetas nela envolvidos de modo bastante exemplar:

Foi este o facto decisivo de que o “Orpheu” nao era grupo. Era-lhe indiferente toda opinido
politica, religiosa, literaria, artistica, filosofica, cientifica, desde o momento que nao se a
“pusesse”. O inadmissivel foi sempre que as circunstancias de um influenciassem ou
satisfizessem as circumstancias de todos. Em contrapartida, “Orpheu” era para que nele
estivessem todas as circunstancias dos do “Orpheu” e as dos que ndo passavam em
“Orpheu”. Se “Orpheu” era grupo foi apenas pelo bem impossivel do mondlogo que era.
(ALMADA, [1965] 2015: 11)

Tal modo de explicitagao da valorizacao das liberdades individuais, assume
cardter propriamente engajado contra as imposi¢des comportamentais
socioculturais, conforme se 1€ a seguir: “A comunidade € feita de gente que veio, e
nao de gente que a comunidade faz” (ALMADA, 1965: 20); e mais detalhadamente a
seguir:

A maquina social esta totalmente invertida julgando que a unanimidade pode distribuir
especialidades individuais vitalicias. Chama-se vitalicias até reforma?

Toda unanimidade que nao aguardou a plena atitude humana de cada especialidade nata
tem os seus dias contados. Porque o imprevisivel de cada um ¢é o tnico portador[,] é o
unico combustivel que acende no mundial e no universal.

No melhor dos casos de posicao social falta[,] no seu investido[,] precisamente o dom natal
de especialidade na comunicabilidade, enfim[,] falta o proprio no proprio que enverga a
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posicao social. Apenas serve maquina automatica a social, isto €, Ersatz falso da maquina
social das especialidades natais.
Merece chamar-se maquina social a idolo vazando olhos natos, estes olhos que sdo o
organismo mesmo do tnico milagre deste mundo: cada um de nés?

(ALMADA, [1965] 2015: 17)

De acordo com Almada, portanto, possibilitar a coeréncia pessoal diante da
massa unanime, seria caracteristica de maior valor da modernidade e com
potencial exacerbado entre aqueles que se dedicam a criacao literdria e artistica de
modo mais amplo.

Mais além, essa forca estética individual também se manifesta contra a
tradigao literdria, cumprindo assim com as necessidades criativas inerentes a
qualquer poesia de inovagao e sem que seja necessario, em momento algum, fazer
quaisquer concessdoes em prol de um suposto indice de aceitagao social. Nesse
mesmo sentido discorre Alberto Pimenta — poeta que participou por longo periodo
da PoEx — em rela¢dao ao que denomina “autonomia poética”:

A autonomia poética ndo concede por si s6 a emancipagdao da transcendéncia e da
subjacente ética dos simbolos. E uma arte através do signo, na qual o individuo porém rompe as
fronteiras semdnticas (o logos) que lhe foram impostas pela totalidade. E uma arte na qual o
individuo destrdi o sentido que a sociedade total engendrou para si mesma, para encontrar deste
modo o seu sentido individual na afirmacdo sem limites da presenca do seu corpo no mundo.
(PIMENTA, 2003: 176)

Posteriormente, as formalizacdes acima mencionadas serao elas mesmas
tornadas tradigdes. Assim, as obras dos poetas de Orpheu serao seguidas das obras
dos poetas do surrealismo, e estas das dos colaboradores de Poesia Experimental
(sendo que Herberto Helder alcanga, ele proprio, o estatuto de canone portugués
ainda em vida). Dai a pertinéncia de pensar nas tentativas de “imitacao” de cada
artista, tal como o fez Almada Negreiros, em A Invencio do Dia Claro: “[...] eu andei
a procurar por todas as vidas uma para copiar e nenhuma era para copiar”
(NEGREIROS, 2005: 12); e de pensar nos esforcos paralelos para estabelecer uma
individualidade: “Quando eu vinha para casa a multiddo ia na outra direcdo. Tive
de me fazer ainda mais pequeno e escorregadio, para nao ir na onda” (NEGREIROS,
2005: 34). Significativamente, entre estas duas citagdes, figura um fragmento
atribuido ao “Christo de pedra”, em que a loucura aparece como um correlato da
afirmacgao do individuo:

Nao tenhas médo de estares a ver a tua cabega a ir diretamente para a loucura, nao tenhas
médo! Deixa-a ir até a loucura! Ajuda-a a ir até a loucura. Vae tu também pessoalmente,
co’a tua cabeca até a loucura! Vem ler a loucura escripta na palma da tua méao. Fecha a tua
mao, com forga. Agarra bem a loucura dentro da tua mao!

Sendo... se tens médo da duvida e te pdes a fugir d’ella por mor da loucura que ja esta a
vista, se ndo comecas desde ja a desbastar a fantasia que cresceu no logar marcado para ti,
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la em baixo na terra; se nao pretendes transformar essa fantasia em imaginagao tranquila e
creadora...
... um dia a loucura vira plo seu proprio pé bater a tua porta, e tu, desprevenido, e tu sem
maos para a esganar |[...]

(NEGREIROS, 2005: 24)

Fig. 4. “Retrato do autor por elle-proprio”, in A invengdo do dia claro (1921)

Ora, a loucura se opde a normalidade — com destaque para a acepgao de
norma enquanto conjunto de regras de padronizacdo a ser obedecido por cada
individuo para que este seja parte de uma comunidade —, e a normalidade, por sua
vez, se opoOe ao individuo, ja que faz prevalecer o igual e 0 comum em detrimento
do diferente e o individual. Dai que a metafora religiosa, “logar marcado para ti, 1&
em baixo na terra”, seja a manifestacao textual mais evidente em favor deste
individuo individual, que, para sé-lo, deve ser capaz de ir, “também pessoalmente,
co’a tua cabeca até a loucura!” (NEGREIROS, 2005: 24).

A relagao, tao estudada por Fernando Pessoa, entre génio! e loucura,
comporta uma subversao que também esta implicita neste trecho de Shelling:

1 Entre algumas das entradas para o verbete génio do dicionario Houaiss, para além da entrada de
significagdo mais difundida (“extraordinaria capacidade intelectual, notadamente a que se
manifesta em atividades criativas”), ha uma que interessa particularmente, visto que caracteriza a
peculiaridade de cada individuo: “conjunto de tragos psiquicos e fisioldgicos que moldam o
temperamento e o humor de cada pessoa”. Esta defini¢do confirma a subversao do padrao social,
isto €, subversdao da norma e da normalidade como signo de loucura, ou seja, como traco de
individualidade levada ao extremo.
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One could say that there is a kind of person in which there is no madness whatsoever.
These would be the uncreative people incapable of procreation, the ones that call
themselves sober spirits [...] Hence the utter lack of madness leads to another extreme, to
imbecility (idiocy), which is an absolute lack of all madness. But there are two other kinds
of person in which there really is madness. There is one kind of person that governs
madness and precisely in this overwhelming shows the highest force of the intellect. The
other kind of person is governed by madness and is someone who really is mad.

(SHELLING, 2000: 103-104).

Feita essa primeira reflexdo, importa pensar algumas coincidéncias
implicadas na apropriagio de Angelo de Lima, primeiramente pelos de Orpheu, em
seguida pelos poetas experimentais e por Herberto Helder. A primeira
coincidéncia me parece ser decorréncia do interesse em relacdo ao carater
subversivo implicado na conjungao entre génio e loucura, conforme brevemente
desenvolvi nas linhas iniciais. Nesse caso, trata-se de uma espécie de fascinagao
pelo tema, um elogio ou mesmo uma homenagem a loucura enquanto via possivel
de manifestacao do individuo pela criagao poética. Novamente tomo emprestadas
as palavras de Fernando Guimaraes para estabelecer o elo entre os poetas Orficos e
Angelo de Lima:

Como se sabe, os poetas do Orpheu foram publicamente reconhecidos como loucos, a ponto
de um entre eles, Mario de Sa-Carneiro, admitir — ao referir-se igualmente ao caso Angelo
de Lima, no passo de uma carta que escreveu a Fernando Pessoa — que até havia uma
verdade possivel nessa condenagao: “Eu estou doido. Agora é que ja ndo ha duvidas. Se lhe
disser o contrario numa carta proxima e se lhe falar como dantes — vocé nao acredite: o Sa-
Carneiro esta doido. Doidice que pode passear nas ruas — claro. Mas doidice. Assim o
Angelo de Lima.2

(GUIMARAES, 2003: 14)

O relato que Sa-Carneiro oferece acerca de si proprio, ao contrdrio de ser
uma confissdo fiavel acerca da prépria insanidade ou mesmo uma constatagao, me
parece resultado da tomada de consciéncia de suas peculiaridades individuais
frente a indistinguivel massa social. Tal relato, embora busque em Angelo de Lima
a comparagio que supde adequada, muito difere dos relatos que o préprio Angelo
de Lima oferece acerca de si proprio. Na sua “Autobiografia”, se 1é:

2 Conforme é possivel conferir no texto integral da correspondéncia. Ver a carta de Sa-Carneiro,
datada de Janeiro de 1916 — pouco antes do suicidio —, e remetida de Paris a Fernando Pessoa: “Meu
querido amigo, Recebida a sua carta de 7. Muito, muito interessantes as noticias que nela vocé me
da. Deus queira que tudo isso va por diante [...]. Ao menos nao sou sé eu que estou doido. Porque
creia, meu pobre Amigo: eu estou doido. Agora é que ja nao ha duvidas. Se lhe disser o contrario
numa carta proxima e se lhe falar como dantes — vocé ndo acredite: o Sa-Carneiro esta doido.
Doidice que pode passear nas ruas — claro. Mas doidice” (SA-CARNEIRO, 2015: 452).
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[...] apos irregularidades de conduta, por excitagdes irregulares de sentimento, creio que
judicialmente, a sociedade portuense acordando tardia da bronquiddo de sentimentos
mentais legais, a sobreexcitagdo prematura de uma espécie de poltronaria, — isto num
grosseirismo, a que a vaidade de paverna ndo deixou na sombra, e assim bem me foi
sensivel — me encerrou no Hospital do Conde de Ferreira, aonde a ingénua reclamagao do
revoltado na surpresa mais auxiliou mentalmente o s6 motivado encerramento, bastante,
custosamente sofrido durante 3 anos e tal.

(LMaA, 2003: 107-108)

Parece-me que tais palavras de Angelo de Lima sdo uma atualizacéo factual
da loucura — bem entendida, como uma marca do individuo contra os padroes
estabelecidos de comunicacao —, tendo em conta a subversao sintatica fortemente
empenhada. O fragmento apresenta-se como uma espécie de labirinto que o sujeito
percorre na tentativa de encontrar um espago de entendimento no confronto entre
o individuo e a sociedade. Discursivamente, uma caracteristica notavel é a
ambiguidade que o relato manifesta: ha uma marcada interseccao entre o discurso
proprio (cf. “a sociedade portuense acordando tardia da bronquidao de
sentimentos mentais legais”) e o discurso alheio (cf.: “apds irregularidades de
conduta”, “excitagOes irregulares de sentimento”). Essa ambigiiidade discursiva,
que tem marcas de identidade e alteridade, representa bem a grande questao
modernista da fragmentacao subjetiva, da cisao do eu no outro, da flutuagao entre
proprio e alheio. Esta questao, embora inserida num discurso que circunscreve e
autoriza a ideia de loucura — no extremo oposto da proposta de aproximar
afirmacao individual e loucura, conforme venho propondo —, ndo deixa de ser uma
questao interessante, visto que destaca a ideia de alienacdo, ideia inerente ao
modernismo portugués e levada a cabo, no seu mais alto alcance estético, pelo
heteronimismo pessoano.

Se pensarmos em Fernando Pessoa, muito poderia ser discutido em relacao
a poesia, o génio e a loucura. Em primeiro lugar, existe essa marca de flutuagao
entre eu e outro, cuja traducdo literdria se d4a em termos de ortonimo vs.
heterobnimos. Importa citar alguns trechos da sua bastante conhecida carta a Adolfo
Casais Monteiro, em que Pessoa descreve a génese dos seus heteronimos:

Comeco pela parte psychiatrica. A origem dos meus heteronymos é o fundo traco de
hysteria que existe em mim. Nao sei se sou simplesmente hysterico, se sou, mais
propriamente, um hystero-neurasthenico. Tendo para esta segunda hypothese, porque ha
em mim phenomenos de abulia que a hysteria, propriamente dita, ndo enquadra no registo
dos seus symptomas. Seja como for, a origem mental dos meus heteronymos esta na minha
tendencia organica e constante para a despersonalizagao e para a simulagao.

(PESSOA, 2006: 1, 459)

E ainda:
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Esta tendencia para crear em torno de mim um outro mundo, egual a este mas com outra
gente, nunca me saiu da imaginacdo. Teve varias phases, entre as quaes esta, succedida ja
em maioridade. Occorria-me um dito de espirito, absolutamente alheio, por um motivo ou
outro, a quem eu sou, ou a quem eu suponho que sou. Dizia-o, immediatamente,
espontaneamente, como sendo de certo amigo meu, cujo nome inventava, cuja historia
accrescentava, e cuja figura — cara, estatura, traje e gesto — immediatamente eu via diante de
mim. E assim arranjei, e propaguei, varios amigos e conhecidos que nunca existiram, mas
que ainda hoje, a perto de trinta annos de distancia, oi¢o, sinto, vejo. Repito: oigo, sinto,
vejo... E tenho saudades delles.

(PESSOA, 2006: 1, 460)

Nestes trechos, como na passagem da carta de Sa-Carneiro, a loucura
aparece como uma espécie de via afirmativa e o sujeito apresenta plena consciéncia
dos seus processos criativos como provenientes da imaginagao. A loucura entra,
entdo, pela porta dos fundos como uma espécie de escolha (e se nao o é
inteiramente, ha ao menos larga consciéncia de sua manifestacao, o que possibilita
que a loucura seja apropriada com finalidades criativas). Em ambos os casos,
subversao e opgao estética sao levadas adiante com o intuito de embaralhar os
cddigos da tradicao poética e das normas sociais. Nao € gratuita a consciéncia de
Pessoa; ele sabe que o seu relato pode soar estranho aqueles que o leem: “Nesta
altura estara o Casais Monteiro pensando que ma sorte o fez cahir, por leitura, em
meio de um manicomio. Em todo o caso, o pior de tudo isto é a incoherencia com
que o tenho escripto” (PESSOA, 2006: I, 463) Muito provavelmente, trata-se de uma
homenagem a loucura, conforme dissemos antes.

A mesma homenagem a loucura ocorre ao longo da obra de Herberto
Helder, na qual flagramos trechos tais como os seguintes:

e eu que sou louco, um pouco, nao ao ponto de ser belo ou maravilhoso ou assintactico ou
magico, mas:
um pouco louco,
porque faco com maos estilisticas um inverno fora e dentro dos estados naturais [...]
(HELDER, 2009: 583)

Neste trecho € notavel a descricaio do sujeito como apenas “um pouco
louco”, fato que o isenta de ser assintatico. Também aqui a subversao social
implicada na loucura coincide com a subversao lingtiistica implicada na poesia, tal
e qual ocorre em Angelo de Lima. Num trecho bastante conhecido de “Estilo”, de
Herberto Helder, o tema tem continuidade. O texto comeca com esta primeira
sentenga: “Se eu quisesse enlouquecia”. Mais adiante, torna-se evidente que nao
houve loucura, pois foi possivel deslocar a subversao existencial da vida em
sociedade para a subversao linguistica, ou seja, o sujeito salva-se pelo estilo: “estilo
¢ um modo sutil de transferir a confusao e violéncia da vida para o plano mental
de uma unidade de significacao” (HELDER, 2005: 11). Trata-se da conversao da
loucura em estilo mediante o ato criativo; de uma potencializacao da consciéncia
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de si impeditiva da manifestagao da loucura como loucura, para a converter em
criagdo. Tal como no conselho do “Christo de pedra” de Almada Negreiros, aqui a
loucura surge como uma espécie de permanéncia entre a ameaca de que per si é (e
que faz a roda poética girar) e o ideal da criagao. A loucura é a um sé tempo
ameaca e ideal louvavel. Diz ainda Herberto Helder, com forca de subversao:

Enquanto nds, os loucos, nos alimentamos de apenas intransigéncia, emogdes truculentas,
candida violéncia de ideias, e vivemos da luminosidade da propria cabega, os senhores, tao
irrefutavelmente sentados a mesa antropéfaga, devoram o, por assim dizer, nosso corpo
literal. Vivemos do medo e da sua gesticulagdo. E é desse medo que se alimentam os
senhores, mestres de alguma vil ciéncia que temos de usurpar, de aprender.

(HELDER, 2006: 105)

A segunda coincidéncia implicada na apropriacio de Angelo de Lima pelos
poetas de Orpheu, da Poesia Experimental e por Herberto Helder é a de valoracao
estética: todos concordam na alta apreciacio de um mesmo poema de Angelo de
Lima:

EDDORA ADDIO... MIA SOAVE!...

Aos meus Amigos d'Orpheu

— Mariposa Azual... — Transe!...
Que d’Alado Lidar, Canse...
— Dorta em Paz... — Trespasse Ideia!...

— Do Ocaso pela Epopeia...

Dorto... Stringe... o Corpo Elance...
Vai A Campa... — I1 C’or descanse...
— Mia soave... — Avel... — Almeia!...

— Nao doi Por Ti Meu Peito...
— Nao Choro no Orar Cicio...
— Em Profano... — Edd’ora... Eleito!...

— Balsame — a Campa — o Rocio
Que Cahe sobre o Ultimo Leito!...
— Mi’Soavel!... Edd’ora Addio!...
(LiMA, 2003: 90)

Estranha composicao que, por um lado, estd marcada pelas variagoes
morfoldgicas que revelam insubordinacao formal e resultam num estranhamento
percepcional por parte do leitor; e, por outro lado, sendo um soneto, com
adequada divisao estrdfica, esquema ritmico e rimas, obedece a estrutura cldssica
do soneto, mesmo, aos moldes camonianos — ABBA | ABBA | ¢cDC | DCD. Este
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contraste engrandece tremendamente a composicio do poema em termos de
complexidade nos modos de disposicdo da matéria verbal, resultando numa
composicao bastante sofisticada. Essa sofisticagao certamente pode ser expandida
para a sua poética em sentido amplo, conforme bem acentuado por Piero Ceccucci,
que traca os modos de expansio da produgcio de Angelo de Lima, em abrangéncia,
a um so tempo, simbolista e vanguardista. Ceccucci (2015: 91) acentua o aspecto
grafico dos poemas como caracteristica que anteciparia, em termos de vanguarda,
o grupo da Poesia Experimental Portuguesa, embora nao desenvolva uma leitura
dos componentes visuais na poesia de Angelo de Lima. Dai que convém destacar o
uso reiterado da pontuacao no soneto acima transcrito, nomeadamente, das
reticéncias, que constam em todos os versos do poema, com exce¢ao do primeiro
da ultima estrofe, e do travessao. Essa pontuagao expande o campo perceptivo e
langa a experiéncia de leitura para um sentido que ultrapassa a questao semantica.
Em termos definidos por Ezra Pound, creio ser possivel enfatizar duas
modalidades de poesia que disputam entre si maior pertinéncia quando se trata de
Angelo de Lima: a saber, a Melopéia e a Fanopéia, em detrimento daquela
usualmente reconhecida como preponderante entre a critica literaria a Logopéia (a
“danga do intelecto sobre as palavras”). O soneto abarca as propriedades verbais
nao subsumiveis a visualidade e a sonoridade. Lembremos que a Melopéia tem
como eixo de orientagdo significativa a musicalidade e que a Fanopéia incide
propriamente sobre a visualidade do poema enquanto grafismo e ocupagao do
espaco na pagina (POUND, 1990).

Portanto, e para iluminar a relagio de Angelo de Lima com a estética
desenvolvida pela PoEx, resgato este “SONETO SOMA 14X” de Ernesto Manuel de
Melo e Castro, poeta que, juntamente com Ana Hatherly, levou adiante o
engajamento no movimento experimental. No poema de Melo e Castro a
visualidade ¢é caracteristica maior e indice do conceito formal norteador da
defini¢ao do soneto:

SONETO SOMA 14

14342
23306
41612
32216

50018
21254
14018
32414

31235
54122
30425
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43313
51215
89353
(MELO E CASTRO, 1963: 38)

Acerca da Melopéia presente em “EDDORA ADDIO... MIA SOAVE!...”,
afirma Piero Ceccucci:

Existem formas de glossolalias Almeia, Azual, Dorta, Dorto, Balsame —a Campa — o Rocio que,
embora reconduziveis a evidentes patologias psiquicas ou mentais, sdo capazes de inventar
uma pseudolingua que conserva seu significado semantico virginal, ainda que se dissolva a
semiotica [...] e nutre-se de multiplos processos sonoros associativos que, dissolvendo o
material fonico representativo da linguagem codificada, recriam novos sons e sonoridades
todas interiores ao sujeito (Edd’ora addio, que d’alado lidar, Dorta, Dorto, ndo choro no
Orar Cicio, etc.), que remetem para uma espécie de ide6fono pessoal, impossivel de decifrar
no exterior. E assim que o fruidor, como acontece com a poesia experimental do século
passado, ndo é chamado a ler o significado, de resto nao veiculado no texto em “formas
legiveis”, mas a escutar na propria interioridade as pessoais imagens assim ativadas que se
lhe formam na mente e na consciéncia, num jogo de sonoridades e de cores evocados.
(Ceccuccr, 2015: 92)

Outros poemas publicados no segundo ntmero da revista Orpheu, bem
como na antologia preparada por Herberto Helder, Edoi Lelia Doura, sao: “Cantico
Semi-Rami”, “Neitha-Kri”, “Ninive” e dois outros poemas sem titulo®. Em todos os
poemas elencados sao notaveis a Fanopéia e a Melopéia caracteristicas de estilo de
Lima.

Retomando o soneto “EDDORA ADDIO... MIA SOAVE!...”, importa ainda
dizer que a dedicatoria sela, para sempre, como espécie de metonimia do imenso
legado modernista que representa a poesia de Angelo de Lima, o vinculo de Lima
com os poetas da revista Orpheu. A seguinte texto de Pessoa, que dialoga com a
passagem supracitada de Herberto Helder sobre loucura e sintaxe, é capaz de
sintetizar os diversos acolhimentos que teve a poesia de Angelo de Lima durante o
século XX portugués, desde Orpheu até Poesia Experimental e Edoi Lelia Doura:

No6s do Orpheu faziamos, em nossa literatura, a expressio de estados complexos e
contradictorios da alma, e o faziamos atravez de uma linguagem complexa e contradictoria
tambem, em que, para devidamente se exprimirem idéas anormaes, se empregava uma
syntaxe anormal, epithetos que ninguem diria terem que ver com os substantivos que
adjectivavam, e outros phenomenos assim. Ninguem sentiu a nossa verdade — a realidade de
sensibilidade que, nova e nossa, traziamos: o que todos sentiram foi a extravagancia da
expressao. E tivemos, entdo, os que riam de nds por nos nao perceberem; e tivemos os que

3 Note-se que na revista que inaugura a PoEx, o tinico poema de Angelo de Lima é o “EDDORA
ADDIO... MIA SOAVE!...”, justamente o poema que vem acompanhado de dedicatoria aos de
Orpheu.

Pessoa Plural- 8 (P./Spring 200E) 356



Joaguim Angelo de Lims: poesia e loucura

nos seguiram por nos nao perceberem tambem. Estes ultimos imitavam em nos precisamente
0 que em nos era exterior e por vezes accidental — o mesmo de que os outros riam.
(apud P1ZARRO, 2007: 168-169)

Nés do Orpheu faziamos, em nossa literatura, a ex-
pressao de estados complexos e contradictorios da alma,
e o faziamos atravez de uma linguagem complexa e contra-
dictoria tamhem, em que, para devidamente se exprimirem
idéas anormaes, se empregava uma syntaxe anormal, @pithe-
tos que ninguem diria.terem que ver som os substantivos
que adjectivavam, e outros phenomenos assim; Ninguem sen-
tiu a nossa verdade - a realidade de sensibilidade que,
nova e nossa, traziamos: o que todos sentiram foi a extra-
vagancia da express8o. E tivemos, ent2o, os que riam de
nds por-nos ndo perceberem; e tivemos os que nos seguiram
Por nos nao perceberem tambem, Estes ultimos imitavam em
nés precisamente o que em nds era exterior e por vezes
accidental - o0 mesmo de que os outros riam.

Fig. 5. N6s do Orpheu faziamos, em nossa literatura
(BNP/E3, 76A-36"; pormenor)

A “extravagancia da expressao”, que € indistinguivel do que Pessoa
verbaliza como “a nossa verdade”, é o elo maior entre os poetas que colocaram
Angelo de Lima no inicio de uma linhagem poética portuguesa dentro da qual o
ordenamento logico e o comportamento padrao deviam ser combatidos. Como
bem pontuado por Sofia Narciso, os neologismos de Angelo de Lima sio uma
subversao sintatica que se inscreve na atualizagao vanguardista que o modernismo
portugués valorizou, urdindo, assim, “no interseccionismo morfologico a
originalidade nevralgica pretendida por Pessoa” (NARCISO, 2015: 345). De fato, a
conjungao de neologismos, arcaismos, estrangeirismos e demais formas de
sublevagao da ordem natural do discurso, pode ser lida como uma espécie de
loucura sintdtica e, portanto, como um ato duplamente subversivo. Angelo de
Lima certamente participa de uma tradigao — cumpre evocar os franceses Antonin
Artaud, André Breton, Rimbaud e Isidore Ducasse — para a qual linguagem e vida
nao se distinguem e na qual a loucura é percebida como um ganho de significagao.
Nessa tradicao — que mais adequadamente poderia ser denominada como uma
tradicdo da subversdo, uma vez que hd a retomada e consequente atualizacao por
parte dos entusiastas das caracteristicas que mais veementemente provocaram
uma guinada na percep¢ao de mundo — convém situar os grandes nomes da poesia
portuguesa da segunda metade do século XX, tais como evocados ao longo do
ensaio: Herberto Helder, Ernesto Manuel de Melo e Castro e demais companheiros
de jornada, a considerar-se as abrangentes movimentagOes gregarias em torno da
Poesia Experimental e da antologia Edoi Lelia Doura.
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